Úlohou umenia je hľadať a odkrývať hĺbky ľudského vnútra vo vzťahu k Nekonečnu, privádzať ľudí k najkrajšiemu spomedzi synov človeka – k Ježišovi Kristovi.
Podľa výrazových prostriedkov delíme umenie na:

PRIESTOROVÉ  línie, objemy, farby, vnímame ho viac vizuálne (architektúra, sochárstvo, maliarstvo)

ČASOVÉ tóny, slová, vnímame ho najmä sluchom (hudba, poézia, divadlo, film)

Podľa náboženských kritérií:

ZOBRAZUJÚCE (maliarstvo, sochárstvo)

NEZOBRAZUJÚCE (architektúra, hudba, poézia)

Podľa funkcie:

ČISTÉ (ozdobuje a poučuje)

ÚŽITKOVÉ (ozdobuje a slúži)

Podľa miery zobrazenia skutočnosti:

Od POPISNÉHO REALISTICKÉHO až po ABSTRAKTNÉ.


Delenia umenia podľa umeleckých slohov je uvedené v ďalšej časti textu. (viď. Umelecké slohy)


CIELE PREDMETU
1. Vzbudiť záujem o umenie všeobecne, najmä však umelecké diela inšpirované kresťanstvom, vyjadrujúce vznešené  spasiteľné myšlienky, ktorých nositeľkou a ohlasovateľkou je Cirkev. Do týchto diel sú vpísané náboženské pravdy, charakteristika doby vzniku a kresťanská vrúcnosť s ktorou boli vytvárané.
2. Poznávať historické i súčasné sakrálne umenie v liturgii ako aj kresťanskú               symboliku a ikonografiu, ktoré špeciálnym spôsobom poukazujú na najdôležitejšie veci dejín a života každého z nás. Umenie je jedným zo spôsobov poznávania viditeľného a neviditeľného sveta. Umelecké dielo nesie v sebe výpovednú  hodnotu často zakódovanú v znakoch a symboloch. Dnešné umenie kladie väčšie nároky na našu schopnosť vidieť a počúvať ako umenie minulosti. Nie vždy keď sa pozeráme, vidíme (Správne vidíme iba srdcom). 
    

3. Vedieť správne formulovať požiadavky a záujmy obnovenej liturgie a Cirkvi pri vytváraní nových a dotváraní jestvujúcich umeleckých hodnôt (najmä liturgických priestorov). Pripraviť sa na spoluprácu s umelcami a odborníkmi, vedieť im dobre radiť. 

4. Zvyšovať úroveň vkusu a vnímanie skutočnej krásy, aby každé stretnutie s ňou bolo pre nás radosťou a dôvodom k meditácii. Objavovanie, vnímanie a prežívanie a zvnútorňovanie krásy nás zušľachťuje, je pre nás jedným zo zdrojov nielen radosti ale aj múdrosti. Podnecuje nás k radostnej oslave Boha skutkom lásky k blížnym. 
ZÁSADY KRESŤANSKRJ MRAVNOSTI V UMENÍ
1. Umenie má zušľachťovať človeka. Preto každé umelecké dielo, ktoré pôsobí opačným smerom, je nemravné. Sú  niektoré diela, napr. literárne, filmové a televízne, ktoré prelína istý sadizmus a tie nutne spôsobujú hrubosť zvlášť u detí, mládeže a iných kategórií ľahko podliehajúcich vonkajším vplyvom. 

2. Každé skutočné umenie je pravdivé, pretože pravda a krása sú pojmy, ktoré sa nedajú postaviť proti sebe. A preto každé umenie, ktoré zobrazuje zlo ako dobro, či  dobro ako zlo, neresť ako čnosť, vyššie hodnoty ako nižšie, skresľuje skutočnosť, je umenie falošné a a odporuje prirodzenému poriadku vecí.

3. Každé skutočné umenie vedie k nadprirodzenému Božiemu poriadku, (pretože Boh je nadprirodzeným Pôvodcom prirodzeného poriadku stvorenia) k prameňu všetkej pravdy a krásy. Naopak, každé umenie, ktoré zámerne a cieľavedome odvádza od Boha, nie je umením, pretože odvádza od absolútnej krásy. Nie je výrazom Krásy, lebo popiera samotný jej zdroj.
4. Je nutné zdôrazniť aj zásadu kresťanskej opatrnosti: Nie každé umenie je pre všetkých. Sú umelecké diela, ktoré potešia, povznesú toho, kto je schopný ich vnímať, zatiaľ čo pre iného sú môžu byť sklamaním. Existujú umelecké diela, ktoré majú všetky vlastnosti  veľkého umenia, nie sú v rozpore s mravným poriadkom, a predsa môžu pohoršiť toho, kto pre ne nie je zrelý. Preto sa nevodia malé deti do umeleckých galérií, na také výstavy a ani na také divadelné a filmové predstavenia, akým nemôžu porozumieť, ani im nedávame čítať také knihy a pozerať televízne programy, na ktoré nestačia a mohli by uškodiť ich duši. A podobne tiež dospelý človek musí mať dosť pevnej vôle vzdať sa pôžitku z umenia, ktoré je síce po ruke (zvl. televízne diela), ale on tuší, že by to mohlo uškodiť jeho duši. A to je záležitosť kresťanskej čnosti opatrnosti. 

Z vyššie uvedeného vyplýva, že umenie má zušľachťovať , má byť pravdivé, nemá odvádzať od Boha a má sa s ním opatrne zaobchádzať. 

Z hľadiska postoja k umenie existujú skupiny ľudí:

· ktorí ho tvoria a aktívne vnímajú

· ktorí ho aktívne vnímajú

· ktorí ho vnímajú pasívne

· pre ktorých akoby neexistovalo, nepoznajú ho.

                       Je dobré, ak sa umenie stane pre človeka aspoň ušľachtilou zábavou, to znamená, že ho aspoň pasívne vníma.

VZŤAH UMENIA K ESTETIKE, NÁBOŽENSTVU, LITURGII A CIRKVI
          Umenie a estetika


Veda  zapodievajúca sa problematikou krásy a krásna (estetična) je Estetika. Úzko súvisí s teóriou umenia (umenie je spoločensky najvýznamnejšou oblasťou krásna) nie je s ňou však totožná , lebo krásno má svoje aj mimoumelecké oblasti (napr. prírodné krásy) a naopak umenie obsahuje aj mimoestetické funkcie a hodnoty. Krásno spočíva v celistvosti, harmónii a jasnosti. Je vyžarujúci poriadok resp. skvelosť formy, ktorá žiari z umeleckého diela, prírodného javu alebo človeka.


Nadprirodzený princíp všetkého bytia predstavujúci absolútnu Krásu, spôsobuje relatívnosť formy tvorstva. Krásno s akým sa stretávame vo svete je nedokonalé v porovnaní s krásou nadprirodzeného princípu všetkého bytia , ide len o odraz Jeho krásy, existuje len vďaka nemu a vzťahuje sa k Nemu. Podľa sv. Augustína všetka krása pochádza od Boha, ktorý je sám najvyššou krásou.


Zdrojom krásy, či už v prírode, alebo v umení  je  poriadok. Krásne však nie je len usporiadané, ale to, čo je schopné týmto poriadkom vo veciach vyvolať v človeku, ktorý ich preciťuje radosť,  alebo radosť z rozjímania o nich. Láska ku kráse a túžba po nej je človeku daná jeho prirodzenou štruktúrou. Je potrebné ju pestovať a kultivovať. Vnímanie krásy je teda vnímanie Božieho daru a tiež samotná schopnosť človeka tvoriť, vnímať, zažívať a rozdávať krásu je Boží dar a nemal by sa zakopávať.

Dielo vrcholnej krásy vytvoril bezprostredne svojím životom, smrťou a jej prekonaním Bohočlovek, Ježiš KRISTUS. V ňom sa nadprirodzene spojuje Tvorca – Autor krásneho diela, dielo samotné a tiež príjemca a užívateľ diela. Keď sa začítame do evanjelia zistíme, ako Kristus dokázal obdivovať prírodu a celé tvorstvo a ako sa príroda v celej svojej kráse prejavuje v jeho podobenstvách.

Pestujme v sebe estetické zážitky, vnímajúc krásy prírody a umenia. Hľadajme v stvorenom svete nestvorenú krásu Stvoriteľa, ktorá sa v ňom odzrkadľuje a žiari.

V koncepcii sv. Tomáša Akvinského sa má zrelé, umelecké dielo vyznačovať nasledujúcimi znakmi:

1. Predovšetkým má byť dokonalé v zmysle dokončenosti, dovŕšenia. Nemá byť torzovité.

2. Má mať harmonický súlad všetkých svojich častí v uzavretom obraze celku.
3. Spôsob vyjadrovania – výpovede nesmie byť zahmlený, neurčitý, vágny, ale jasný a jednoznačný.
          Umenie a náboženstvo


Dejiny sveta úzko charakterizuje vzťah medzi náboženstvom a umením. Vynikajúce umelecké diela ďakujú za vznik tomuto vzťahu. To osobitne platí pre dejiny kresťanstva. Cirkev vždy, ale najmä ešte nerozdelená  kresťanská cirkev bola inšpirátorkou nádherného umenia. To platí najmä o stredovekom románskom a gotickom umení. Náboženstvo a umenie tu boli najviac spojené, aby tlmočili náboženské pravdy a bohatstvo viery, biblické cykly, legendy o svätých formou obrazov ukazovali ľuďom cestu a pomáhali zvládať často neľahký život. Stredoveké fresky a nástenné maľby, ktoré s veľkým záujmom a údivom obdivujeme, sú posolstvom jednotného sveta. Je tu na mieste otázka, čo by zostalo s dejín umenia, keby sme vynechali sakrálne umenie a kresťanskú inšpiráciu. Spojenie umenia  a náboženstva je pre veriaceho silou, ktorá ukazuje nahor zo sveta premenlivého k večnému, k nepominuteľnej kráse. 

Medzi náboženstvom a umením je vnútorná príbuznosť. Všetky známe civilizácie boli náboženské. Zároveň náboženstvá podnecovali vznik umeleckých diel. Umenie sa snaží o vyjadrenie krásy v zmyslových formách. Nesmieme však nerozlišovať a spájať umenie s náboženstvom , ako to robili starí Gréci, pre ktorých bolo samotné umenie náboženstvom. 

               Umenie a liturgia


Najdôležitejším miestom pre skutočné umenie od počiatku dejín ľudstva ostáva posvätná pôda okolo oltára, priestor okolo kaplnky, modlitebne, kostola, katedrály. Tu sa zrodilo najkrajšie a pre nás najdôležitejšie umenie – umenie v liturgii, v ktorej vrcholí život Cirkvi a vyviera z nej všetko spásonosné dobro. Preto do kostolov a na iné posvätné miesta by nemali mať prístup výtvory umelcov, ktoré sú v rozpore s vierou, kresťanskou nábožnosťou a sú po umeleckej stránke nedostatočné. 

Dôležitou vecou je, v akom vzájomnom pomere je umenie  voči liturgii. Vždy je potrebné rešpektovať zásadu, že každé umenie je služobníkom liturgie, teda nie naopak, akoby liturgia, stavanie kostolov a ich výzdoba mala byť príležitosťou pre uplatnenie nových prúdov a sebarealizácie umelcov.


Výstavbou sakrálnych budov a ich dotváranie ďalším umením cirkev nesleduje len naplnenie účelu, ale zároveň sa snaží o čo najkrajšie vyjadrenie spasiteľných myšlienok , ktorých je nositeľkou , opatrovateľkou a realizátorkou . Treba však dôrazne upozorniť, že liturgiu chápe ako cieľ a umenie vo všetkých svojich podobách ako prostriedok. Cieľom liturgie ako vrcholu života cirkvi je oslava Boha a napomáhanie nesmrteľným dušiam k spáse, umenie má umocňovať tieto vznešené aktivity. 
             Umenie a cirkev


Obdiv voči prírode a celému tvorstvu nachádzame  i v Cirkvi. Ona vidí v prírode nie len chemické laboratórium , dôvtipný mechanizmus, zdroj hmotného bohatstva, ale predovšetkým dielo lásky, ktoré nesie pečať Boha a privádza nás k Nemu. Všetko čo je na svete najkrajšie, je zadarmo.  


Kresťanstvo, ktoré zvíťazilo nad prírodnými náboženstvami uviedlo prírodu do náboženstva. Každé stvorené bytie je vlastne božím svedectvom, hovorí sv. Augustín. Liturgické modlitby Cirkvi sa pridŕžajú stvorených vecí, spájajú nás s nimi, aby nás lepšie spojili s Bohom. Napr. keď chválime Pannu Máriu, označujeme ju veľmi zhmotnenými výrazmi a symbolmi vzatými z prírody: Veža Dávidova, Brána nebeská, Ruža duchovná, Hviezda ranná....“


Cirkev si vždy vážila a povzbudzovala umelcov. Vo všetkých dobách poskytovala jedinečné námety. Umenie, zvlášť náboženské a jeho vrchol, umenie v liturgii, sa plným právom zaraďuje k najvznešenejším  činnostiam ľudského ducha.

Konštitúcia  o posvätnej liturgii vymenúva pozitívne i negatívne kritéria, ktorými sa majú biskupi a riadiť  pri hodnotení a kvalifikovaní umeleckých diel určených na sakrálne použitie. Za negatívne treba považovať tie diela, „ktoré sú v rozpore s vierou, mravmi, alebo s kresťanskou nábožnosťou a urážajú opravdivý náboženský cit (SC 124).


K vykonávaniu liturgických úkonov cirkev nevyhnutne potrebuje budovy a liturgické predmety. Budovy cirkvi a liturgické predmety sú vo veľmi úzkom spojení s bohoslužbou. Preto sa cirkev hneď od počiatku usilovala stvárniť tieto objekty a predmety umeleckou formou, aby ich odlíšila od bežných svetských budov a predmetov, ktoré používa človek vo svojom všednom živote.

Druhy umenia, ktoré cirkev využíva najviac sú:

· architektúra

· sochárstvo

· maliarstvo

· hudba

· poézia

· dramatické umenie

ARCHITEKTÚRA


Architektúra je umenie vytvárať priestor, je to umenie priestoru. Nie priestory hocaké, ale priestory, ktoré na človeka pôsobia aj emocionálne. Vnímavý človek vníma architektúru celou svojou bytosťou. Je pramatkou všetkých umení, je to archetyp v ktorom sa prejavujú podvedomé prvky priestoru od nepamäti ľudstva. 

Prvé známky tvorby človeka sú spojené s výstavbou obydlia. Murárske remeslo je jedným z najstarších. Murár pritesáva kameň a buduje dom, dom chudobného, dom kráľov, dom Boží. Je to umenie, ktoré je spojené s tiažou hmoty a slúži. Spojuje dva póly: úžitok a krásu. V základe architektúry je i ekonómia .


Najzákladnejšie kritéria pri posudzovaní architektúry sú, že má byť krásna, lacná, trvalá a jednoduchá, pričom netreba zabúdať,  že existuje jednoduchosť dieťaťa, jednoduchosť mudrca, ale aj jednoduchosť hlupáka. Najvyššou hodnotou architektonickej tvorby je,  keď je formotvorná a symbolotvorná, keď má symbolickú silu a keď vyjadruje ideály spoločnosti alebo spoločenstva kde vzniká.

Výrazové prostriedky s ktorými architektúra najčastejšie narába sú rytmus, kontrast, gradácia, symetria, asymetria, farba.


Najviac je architektúra závislá na rytme a ten je od staroveku nerozlučne spojený s pohybom. Architektúra – priestor nie je umením statickým a nehybným, pripisujeme jej dynamické rysy, plne ju môžeme pochopiť  len ako živý organizmus, ktorý podlieha zmenám a ktorý chápeme a vnímame len v priebehu času a to tak, že architektúrou  prechádzame. 


Architektúra poskytuje od nepamäti priestor pre ostatné umenia. Vytvára priestory vnútorné aj vonkajšie a navzájom ich prepája. Vytvára priestorové predpoklady pre liturgiu, preto je pre ňu zo všetkých druhov umenia najpotrebnejšia. Architektúra slúžiaca liturgii by sa mala snažiť o vznešenosť v jednoduchosti a mala by obsahovať prvky alebo ráz všeobecnosti a pri rôznorodosti oprávnených svojráznosti jednotlivých regiónov, pretože tento ráz všeobecnosti prezrádza jednotu Cirkvi katolíckej, ktorá je cirkvou univerzálnou, všeobecnou. Riešenie sakrálneho priestoru by malo smerovať k tomu, že už na prvý pohľad v svetskom prostredí, v zhone všedného dňa by mala osloviť. Osloviť predovšetkým vyššie spomínanou vznešenou jednoduchosťou, ktorá viac charakterizuje Boha, ako „nádhera“.

O tom, ako má vyzerať katolícky kostol hovorí druhý vatikánsky koncil v Konštitúcii o posvätnej liturgii – SACRO SANCTUM CONSILIUM. Rozhodnutia koncilu vyznačujú dôležité miesto architektúre, lebo ona vytvára a organizuje formu a priestor pre duchovenstvo ako aj laických veriacich. Spomedzi dvadsaťjeden všeobecných cirkevných snemov len šesť sa vyjadrovalo k otázke umenia, a len posledný spomína architektúru. Okrem toho Druhý vatikánsky koncil je prvý zo všetkých koncilov, ktorý hovorí o umení ako o takom, teda spomína ho slovom „umenie“. Všetky predošlé koncily, teda aj Tridentský,  hovorili len o svätých obrazoch imagines sacri a o ich problematike. Nešlo o ich umeleckú hodnotu, ale o ich čitateľnosť – náboženskú výpovednú hodnotu.


Budovy, ktoré cirkev nutne potrebuje pre svoju činnosť, môžeme rozdeliť podľa vzťahu k liturgickým úkonom na:

1. stavebné objekty, ktoré majú veľmi úzky vzťah  k liturgickým úkonom (kostoly, kaplnky, baptistéria)

2. stavebné objekty, ktoré nemajú priamy súvis s liturgickým úkonom (zvonice, mauzólea, karnery, prícestné kaplnky)
3. stavebné objekty úžitkové s funkciou obytnou, hospodárskou alebo kultúrnou(kláštory, katechetické priestory, školy, knižnice, farské budovy ap.) 
Umelecká hodnota každej architektúry závisí najmä od primeraného súladu obsahu, formy a konštrukcie.

SOCHÁRSTVO A MALIARSTVO



Sochárstvo je umením objemu, maliarstvo je umením plochy. Sú architektúre bližšie ako hudba a poézia. Uplatňujú sa plasticky a farebne v priestore a na ploche.


Viacrozmerná skutočnosť je v maliarstve vystihnutá pomocou svetla, tieňa, využitia perspektívy. Cirkev pri používaní týchto umení mala a má na zreteli:
1. výzdobu – primeranými umeleckými dielami dopomôcť architektúre odlíšiť sa od bežných úžitkových stavieb.

2. poučenie – Cirkev najmä v posledných obdobiach, kedy veriaci poväčšine nevedeli čítať, používala veľmi hojne maľby a plastiky s náboženskými výjavmi , aby tak pomáhala rozšíriť im obzor (Biblia pauperum). Tu sochy a maľby nemali iba výtvarnú, ale aj náučnú funkciu.

Výtvarné umenie sa uplatňovalo nielen v rámci architektúry, ale aj na všetkých predmetoch vnútorného zariadenia sakrálnych budov. Oltáre, kazateľnice, krstiteľnice, organ, lavice boli a sú primerane umelecky stvárňované. Tu spravidla dochádzalo k výtvarne veľmi pôsobivej symbióze architektúry, sochárstva a maliarstva.

 
Zvláštna pozornosť bola venovaná tiež umeleckému stvárneniu liturgických predmetov, odevov a insígnií.


Umiestňovanie obrazov a sôch v kostoloch z dôvodu jasnejšej zrozumiteľnosti svätých právd (tajomstiev) nadobúdalo širšie uplatnenie už od 4. storočia. Sv. Bazil Veľký povedal: „Čo rozprávanie poskytuje uchu, to predstavuje mlčanlivé umenie na obraze očiam.“ Nemá ísť o vytváranie vecí milých   na pohľad. Sakrálne umenie nemá byť milou nepravdou (gýč). Túži človeka osloviť, očistiť a tak mu umožniť potrebnú katarziu.
HUDBA A LITERATÚRA


Dôležitou súčasťou liturgie od počiatku bol spev. Kultický spev najskôr pripúšťal len spev mužský.

Už v apoštolských časoch sa spievali žalmy, hymny a duchovné piesne.


Žalmy mali svoj pôvod u Izraelitov, hymny prenikli z Grécka /nádherné latinské hymny zložil sv. Ambróz/.


Žalmy vynikali spevne bohatým zakončením (jubilácie), hymny svojou jednoduchosťou. Cirkevná hudba na východe sa ustálila, na západe jej vývoj pokračoval. 


Veľký podiel na ustálení chorálu má Gregor Veľký a preto dostal chorál pomenovanie gregoriánsky. Pestoval sa najmä v kláštoroch. Najväčší rozkvet zaznamenal v 8. a 9. storočí, keď sa interpretoval v najjemnejších odtieňoch.  Gregoriánsky chorál je kolískou celej západoeurópskej hudby. /Pre jeho vznešený  výraz a hĺbku sa zdôrazňuje, že je to umenie inšpirované Svätým Duchom. je jedinečným „balzamom duše“ a má liečivé účinky, čo vyznávajú aj muzikoterapeuti. Cirkev považuje gregoriánsky chorál za vlastný spev rímskeho obradu a preto pri liturgických úkonoch má mať za rovnakých podmienok popredné miesto.

V 14. storočí sa začal uplatňovať polyfónny spev. Chýrny skladateľ, kapelník svätopeterského chrámu Giovanni Pierluigi da Palestrina má podel na vytvorení čistého slohu tzv. styl a capella.  Palestrina zložil vyše 90 omší. 


Neskôr začínala do kostolov prenikať tiež inštrumentálna hudba. Francúzski benediktíni majú veľký podiel na ustálení znenia chorálu z prvého tisícročia (chorál tradicionálny).

Ruská cirkevná hudba vyrástla z tradície, zo staroslovienskej bulharskej cirkvi byzantskej. Obmedzuje sa výlučne na spev, má svojráznu ozdobnosť.

Organ sa používal od 8.storočia v kláštoroch pri vyučovaní. V kostole sa uplatňuje od 9. storočia.

Hudbu, ako aj iné druhy umenia využívala cirkev ako posilnenie dialógu medzi Bohom a človekom, aby sa ešte viac zvýraznila posvätnosť znamení (symbolov) v liturgii.


Tradícia sakrálnej hudby predstavuje poklad neoceniteľnej hodnoty vo všetkých kultúrnych národoch. 

  Literatúra spojená s liturgiou, prešla tiež vývojom a cirkev jej venovala veľkú pozornosť. Vybrala vhodné žalmy. Nadaní básnici zložili hymny a texty k prefáciám. Cirkev nadviazala aj na tradíciu kultických gréckych hier, ale dala im novú náplň. Kresťanské duchovné hry (mystéria) predstavovali biblické príbehy priamo v kostoloch a boli súčasťou bohoslužobného poriadku. O najstarších mystériách s námetom Kristovho utrpenia (pašie) sa zachovali správy zo 4. storočia. Zborové pašie sa začali uplatňovať od 16. storočia. Z liturgických pašií sa vyvinuli už v 8. storočí pašiové hry. Od 12. storočia z dôvodu rozšírenia mariánskeho kultu hrávali rytierske rehole aj mariánske hry. 
ŠTRUKTÚRA PREDMETU – UMELECKÉ SLOHY

Kresťanské umenie bolo súčasťou umeleckého vývoja od neskororímskej doby až po súčasnosť. Silne vplývalo na formovanie jednotlivých vývojových etáp, ktoré nazývame slohmi. V období stredoveku bola cirkev inšpirátorkou takmer všetkého umenia. Keby sme vynechali kresťanské témy a náboženskú inšpiráciu, z dejín umenia by ostalo málo.

 
Umelecký sloh nie je len súhrnom formálnych znakov, ako by sa zdalo pri povrchovom pozorovaní, ale je určitou etapou umeleckého vývoja, závislou od časových a miestnych podmienok. Na formovaní jednotlivých slohových etáp mali podiel tak vnútorné, ako aj vonkajšie vplyvy. 


Pod vnútornými vplyvmi rozumieme vnútornú schopnosť samostatného umenia pre ďalší imanentný vývoj. Umenie však závisí aj od vonkajších podmienok: od stupňa výroby, od hospodárskej a politickej štruktúry spoločnosti, od jej ideológie, od zvyklosti a názorov jednotlivých územných oblastí.    


Niektoré umenia v minulosti zostali po dlhé storočia závislé od náboženských predstáv napr. umenie Egypta, Mezopotámie, Indie, Číny a Mexika. Inde zas  do kultúry určitej oblasti prenikal postupne racionalizmus, ktorý hlboko ovplyvnil aj vývoj umenia, napr. v Grécku a v antickom Ríme, v období renesancie a v 19. a 20. storočí. 


Pod slohom treba rozumieť ucelené vývojové obdobie, a nie jednotlivé miestne odtiene slohu, ktoré sa dosť často chápu ako osobitné slohy, napr. v gréckom slohu treba rozlišovať dórsky, iónsky a korintský rad, nie sloh, tak isto aj v gotike nemôžeme hovoriť o osobitnom slohu francúzskom, anglickom a p.


V našich prednáškach sa zameriavame najmä na umelecké obdobia – slohy podmienené kresťanstvom.

Štruktúra predmetu  

1. úvod

2. náboženské umenie pohanského orientu a pohanskej antiky
3. náboženské umenie vyvoleného národa
4. kresťanská ikonografia a symbolika
5. ranokresťanské umenie – umenie kresťanskej antiky považujeme za poslednú fázu vývoja rímskeho antického umenia. Toto umenie sa v prvej fáze rozvíjalo v prostredí pohanskej Rímskej ríše v rokoch 100-313 (katakombové umenie) a v druhej fáze 313-476 v prostredí kresťanskej Rímskej ríše.
6. byzantské umenie, ktoré sa vyvíjalo na území byzantskej  ríše od jej vzniku (330) až do jej pádu (1453) a ktoré bolo vyvážané aj na iné územia a umenie južných a východných Slovanov, ovplyvnené byzantským umením, pretvárané prakticky až podnes.
7. umenie predrománske, do ktorého zahrňujeme európske umenia v období pred karolínskom, karolínskom a otonskom /od zániku západorímskej ríše až do začiatku 2. tisícročia, 476-1054/
8. románske umenie /od 11. stor. až do pol. 13 stor./
9. gotické umenie /od pol. 12. stor. do prvej pol. 16. stor./
10. renesančné umenie /od zač. 15. stor. až do zač. 17. stor./
11. barokové umenie /od konca 16. stor. až do konca 18. stor./
12. klasicizmus /19 stor./
13. historizujúce slohy – romantizmus, historizmus, eklekticizmus konca 19. stor. a zač. 20 stor.
14. secesia /koniec 19. a zač. 20 stor./, umenie 20. storočia, súčasné umenie
15. ochrana sakrálnych pamiatok, spolupráca kňazov a umelcov pri ochrane a tvorbe sakrálneho umenia
16. kostol, jeho štruktúra a symbolika
Vo vzťahu k historickým obdobiam staroveku (0-604) sa začalo i ukončilo ranokresťanské umenie západu (100-476). Vznikom Byzantskej ríše (330) začalo svojrázne byzantské umenie, ktoré pretrváva prakticky až dodnes. Po zániku západorímskej ríše (476) a doznení umenia kresťanskej antiky nastúpili predrománske slohy, ktoré sa uplatňovali nielen vo zvyšnom období kresťanského staroveku (do r. 604), ale takmer celé obdobie kresťanského stredoveku (604-1054). Až zač. 11. stor. nastúpil takmer po 600 rokoch prvý jednotný sloh európskeho západu – románsky sloh. Jeho nástup ukončil obdobie raného stredoveku (1054) a trval do konca zlatého veku vrcholného stredoveku (1100-1250). Gotika je slohom vrcholného a neskorého stredoveku  (vrcholný stredovek 1100-1300, neskorý stredovek 1300-1517), na našom území sa uplatňovala aj v novoveku až do pol. 16. stor. 

V prvom období novoveku, v období reformácie konfliktov a reforiem (1517-1648) sa uplatňoval najmä sloh renesančný, ktorý sa na území Talianska  rozvíjal už v období nskorého stredoveku (od r. 1400) a barokový sloh, ktorý nastúpil koncom 16. stor. Barok bol slohom najmä obdobia rekatolizácie a osvietenského absolutizmu (1648-1789).
Devätnáste storočie ovládal klasicizmus, posledný jednotný európsky sloh.

Na konci 19. stor. a začiatkom 20. stor. sa uplatňovali historizujúce slohy a secesia (posledný dekoratívny sloh).

Cirkev nebrala za svoj ani jeden umelecký sloh, ale pripúšťala a pripúšťa umelecké formy každého obdobia podľa svojrázu a podmienok jednotlivých obradov. Tak v priebehu stáročí nazhromaždila umelecký poklad , ktorý máme opatrovať so všetkou starostlivosťou. Aj umenie našej doby sa v Cirkvi slobodne pestuje vo všetkých národoch a vo všetkých krajinách, pod podmienkou, že slúži s patričnou úctou na česť Božím chrámom a posvätným obradom. Tak sa bude môcť súzvučne zapojiť do obdivuhodného chválospevu, ktorý géniovia minulých storočí spievali na slávu katolíckej cirkvi.   
